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Sta se dogodilo sa slikom? Ovo semanticko pitanje koje otvara novo poglavlje u mislienju umetnic¢kog rada, na vrlo
reprezentativan nacin je zastupljeno u delu Miodraga Ristica. Rad nas sve vise uverava da ga treba posmatrati kao fenomen
i fenomenologiju. Umetnicko delo biva sve jace utemeljeno u svojoj fenomenoloskoj osnovi kao stvar esencijalne datosti.
Ovako postavljeno pitanje pokrenuce ¢itav niz pitanja i pojava kao $to su: Sta se dogodilo sa povrsinom ili $ta se desilo sa
nivoom predstavljanja, a time i razumevanja dela. Slika vise nije samo pikturalni entitet koji u sebi prezentira dimenzije,
nije viSe iluzija dimenzionalnog. Ona opstaje kao realan predmet, ali i kao realna dimenzija. Otuda, slika postaje materijalna
fizitka predstava dimenzije. |z ovoga sledi da je prostor ¢injenica. Ovako izgleda razvojni put do Risticevih “prostornih slika”.
U trenutku kada je ovaj termin primenjen na radove umetnika' njegove slike nisu izgledale kao danas. Svejedno, termin
nije samo funkcionalan dok se ne iznade neki pogodniji, ve¢ je trajno oznacen i kodifikovan u radovima autora.

Prvi prelomi povrsina nastali su na guzvanom, kasiranom papiru zaleplienom na aluminijumu. Primetno oslobadanje
crteza pokazuje da je crtez najpre izasao u okolni prostor. Linija se dakle, prva oslobodila, otisnula od povrsine i pocela da
sara po vec realnom prostoru vodeci umetnicki predmet ka poziciji objekta. Govoreci o ovom postupku ne posmatraju
se samo dimenzije na taj nacin nastalog rada, vec¢ i dimenzije opusa koji se sagledava kao celovit organizam i dobro
usaglasen koncept. Parametri koji pojasnjavaju opus ponajpre govore o njegovoj veli¢ini, konsekventnosti i kauzalnosti.
Visedecenijskim iscrpnim radom umetnik neguje prostor oko slikeibrine o postupku nastajanja dela. Umetnicka prezentacija
otuda jeste rezultat postupka koji ima svoje trajanje. U tom smislu svaki naredni stadijum jedne iste slike je svojstvena
posledica prethodnog. Analogno ovome primetna je kauzalnost u opusu. Permanentan odnos linije i povriine, Zice i
prostora odreduje umetnicki jezik. Povrsina koja pocinje da vibrira jeste uzrok. Crtez postaje sve slozeniji dok se aluminijum
kao lak materijal pogodan za plasti¢no oblikovanje zadrzava. Ovako odabran materijal ¢e tokom devedesetih poprimiti
valovitu strukturu koja ¢e pokazati uravnotezenost i usled takvog savijanja javic¢e se odredeno zbivanje u centralnom delu
predstave. Povrsina ¢e nastaviti ne samo fizicki vec i opticki da vibrira, dok ce centralna okosnica da se razvije u jezgro. U
ovom sledu slika zapravo predstavlja misljenje povrsine. Tako razmatrana povrsina i interakcija linije i podloge razumevaju
se od “prostorne slike”, preko skulpture u prosirenom polju, do prostorne geometrije i centralno pozicioniranog udubljenja,
dakle do pozicije slike kao objekta. Vec prvilomovi povrsine ozbiljno zadiru u prostor i stvaraju volumen koji jednom osvojen
nece biti napusten. Prelomljene aluminijumske facete dovedene do skulptoralnih propozicija ¢e se potom ublaZavati do
izvijene konfiguracije koja ¢e vibrirati ka centru i koja ¢e u sebi iznedriti prostor u koji ¢e biti umestena Zica. Na ovaj nacin
posmatrana kreativna nit Miodraga Risti¢a pokazuje da su opredeljenja ka odmaku od slike prepoznata veoma rano i da
je analiticko manipulisanje na relaciji slika — prostor ozbiljan indikator da se sa kritickih pozicija moze govoriti o celovitom
opusu.

Risticevo delo pokazuje odlike gestualnog slikarstva, umnozavanja poteza i slikarstva akcije. UnoSenjem dinami¢nog kolorita
i sitnog poteza povrsina se na iluzionisticki, na opti¢ki nacin pomera. Ona ce se i realno pokrenuti, izviti zadrzavajudi svojstva
optickog slikarstva i dinamike prizora. Vizuelna istrazivanja u ciklusu koji je poslednji nastao krecu se ka minimalizmu,
ka redukciji i dalje apstraktne forme, dok sadrZaj biva oboga¢en mentalnim, mislenim tokovima usled ¢ega se ova dela
uvidaju kao meta-strukture.

Ako bi termin “prostorna slika” bio adekvatan u tumacenju ranih radova, terminoloska sintagma ‘centrirana konkavna
prostorna konfiguracija™ bila bi podesna za valovito koncipirane forme nastale tokom devedesetih. Nadalje, sledeci ovu

' Termin“prostorna slika”duguje se umetniku.
Miodrag Risti¢, Prostorne slike, katalog izlozbe, Galerija ULUS, Beograd, april 1990
2 Jovan Despotovi¢, Miodrag Risti¢, katalog izlozbe, Galerija Zvono, Beograd, mart 1999

putanju poslednje intervencije na aluminijumu razmatraju se kao slike — objekti. ReC je o seriji srodnih umetnickih zahvata
dovedenih do snaznorazvijenog koncepta. Povrdina je do te mere postala aktivna da je iz sebe iznedrila jezgro. Ulazak u samu
sliku se produbljava, forme postaju Cistije, a energija umetnika se koncentrise na stvaranje pravilnog kruznog udubljenja,
na modelovanje praznine. Tako fokusirana energija na jezgro slike — objekta pokrece jo$ jedno pitanje i novu instancu u
radu umetnika — kontemplativni momenat. Udubljenje postaje esencijalno mesto, topografija pojacane komunikacije i
praznina napravljena sa teznjom da bude ispunjena. Ovo posebno artikulisano mesto jeste prostor kruzenja energije,
obitavanja smisla i predstavlja topos koji ponajbolje razotkriva senzibilitet umetnika. Ispunjavanje Supljine je i potraga za
smislom i zadovoljenjem potrebe da sustina bude situirana. Aktiviran je i momenat iznenadenja jer ovakva Supljina nije
uvek odmah vidljiva. Ona trazi pogled izbliza, iza ¢ega pocinju da reaguju taktilna svojstva posmatraca. Mnogo je radova
nastalih na relaciji slika — objekat. Ovi se medutim, pamte po suptilnosti izlaska povrsine u trecu dimenziju, po delikatnoj i
taktilnoj punoci jezgra i po senzibilnosti koncepta ali i izrade. Linija je umnozena i organizovana do iluzionistickog efekta.
Zica ¢e u realnom prostoru zameniti liniju. Sto je Zica tanja, mreza postaje gu$ca i kvalitet paucine kao neceg nedodirljivog
biva dokucen. Dubina slike slabi ka ivicama $to pomaze stvaranju utiska poniranja. To poniranje u samu sliku jeste prodor
u njenu esencijalnu pojavnost, ali je i autosugestivno poniranje umetnika u pitanje umetnosti, stvaralackog akta i Sire
zapitanosti nad kreativnim i Zivotnim sumnjama. Pomenuti kontemplativni momenat u vezi je sa ovim ponorima. Slika
nastaje na mentalnoj platformi i postaje meta-struktura. Umetnicki zahvat postaje fizicki dublji, teZznje autora zahtevnije,
a slika prebiva kao mentalni prostor kao mesto promisljanja. “Poniranje” je i naziv slike uradene u plavom tonalitetu, koja
odredeni pra-kolorit ili obojenost mocne prirode. Centralno posebno artikulisano mesto i ovde se javlja kao prostor u
kojem je smisao polozen i zapaZa se kao fundamentalni deo strukture koji nas vrac¢a fenomenoloskim osnovama. Jedno
vazno ime koje nam u mnogome moze pomocdi U razumevanju ovog prostora jeste Gaston Baslar (Gaston Bachlard). Aura
umetnickog prezenta se Siri iz mesta odredenog i razvijenog u jezgro konstantno nas vodeci onom pitanju od esencijalne
biti — Sta se zapravo sa slikom samom dogodilo? Slika nastavlja da bivstvuje na drugoj osnovi predlazuci izmenjen nacin
tumacenija. Stvaranje se poima kao permanentna aktivnost ljudskog duha. Ono $to ostaje jeste konstantna potreba
umetnika da sa radom ne prestane. Ta potreba ¢ini umetnika predstavljatem smisla, ali i tera autora na poniranje u sopstvo,
u vlastite sustinske prostore i mogucnosti njihovog iznosenja.

Formiranje centralnog mesta jeste fenomenoloska pozicija istraZivanja prostora koju Baslar razmatra pozivajuci se na
ispunjen prostor i njegov zastitnicki karakter. Udubljeno mesto jeste zasti¢eni prostor jer smisao trazi sigurno mesto u
kojem bi se nastanio. Baslar smatra da taj prostor mora da bude dozivljen i da smisao konotira zastitu. Povezujuci prostor
sa sustinom, sa kucom, stanistem, sa topografijjom koja pripada intimnom bic¢u kazace da “svaki nastanjen prostor nosi u
sebi sustinu pojma kuce™.

Konacno ishodiste smisla i jeste da stanuje, da prebiva, da pronade prazninu u koju bi se umestio i pokazao svu lepotu.

Katarina Radulovi¢

®  Gaston Baslar, Poetika prostora, Kultura, Beograd, 1969
Gaston Baslar, Novi nau¢ni duh, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica Sremski Karlovci, Novi Sad, 1991



Bootstrap Il - aluminijum, ulje, zica; 100x80 cm; 2003. Jesenja paucina 2 - aluminijum, ulje, zica; 50x40 cm; 2015.




Jesenje poniranje « aluminijum, ulje, zica; 100x80 cm); 2015. Paucina u zelenom prostoru « aluminijum, ulje, Zica; 65x70 cm; 2015.




Plavi prostor « aluminijum, ulje, Zica; 90x90 cm; 2015. Prolecna paucina « aluminijum, ulje, zica; 100x80 cm; 2014.
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Topli prostor
aluminijum, ulje, Zica; 90x90 cm); 2015.

Zeleni praprostor
aluminijum, ulje, Zica; 70,0x65,5 cm; 2004.
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