


detalj Bootstrap |



MIODRAG RISTIC



BIOGRAFSKI PODACI

Miodrag Ristic
Roden 1952. u Sarajevu

Zavrsio Fakultet Likovnih umetnosti u Beogradu 1978.

Clan ULUS-a od 1982.
Zivi i radi u Beogradu
Svetozara Markovica 10
Telefon 011/32 38 563

SAMOSTALNE IZLOZBE

Galerija ULUS 1990. Beograd
Helija-D 1990. Backa Palanka

Narodni muzej
Kragujevac Mali

Likovni salon 1991. Kragujevac
Galerija Zvono 1999. Beograd

GRUPNE IZLOZBE

CrteZ i mala plastika 1979.
Internacionalni bijenalni festival

portreta, grafike i crteza 1980.
Drugi trijenale 1981.
Novi élanovi ULUS-a 1982,
23. Oktobarski salon 1982.
Praledna izloZbha 1982.
24. Oktobarski salon 1982.
CrteZ i mala plastika 1985.
Crtez i mala plastika 1986.

Partret u crtezu galerija KNU  1986.
Slikarska plastika salon MSU  1986.

28. Oktobarski salan 1987.
CrteZ i mala plastika 1988.
Crtez i mala plastika 1988.
31. Oktobarski salon 1990.
Jesenja izlozba 1990.

Beograd

Tuzla

Wroclav
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd

32. Oktobarski salon

Crtez i mala plastika

Proleéna izlozba

34. Oktobarski salon

36. Oktobarski salon

Prolecna izloiba

37. Oktobarski salon

Prostor izmedu slike i skulpture
Sumatovatka 1949.-1999.
Prolecna izlozba

Beogradski salon

34, Hercegnovski zimski salon
V prole¢no anale

Prolecna izlozba

Kolaz asamblaz

NAGRADE

V Proledno anale

1991,
1992.
1992.
1993.
19956.
1996.
1996.
1998.
1999.
2000.
2000.
2001.
2001.
2002.
2002.

2001.

Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Beograd
Herceg Novi
Cagak
Beograd
Beograd

Cadak

Uéesnik u vige kolonija u zemlji i inostranstvu.




PROSTOR U SLICI/ SLIKA U PROSTORU

Prostor, ta vi to ne mozZete shvatiti, to straSno iznutra-
spolja koje je pravi prastor (Anri Misa)

Miodrag Ristic se pojavio na naso] umetnickoj sceni
kasnih osamdesetih godina proslaog veka. Radovi koji-
ma se predstavio nastali su postupkom gestualnog
akcionog slikanja. Definisani su kao «prostorne slike».
Risti¢ je upotrehio aluminijumsku podlogu, umesto sli-
karskog platna, da bi klasi¢nu formu slike deformisaao i
pretvorio u voluminoznu trodimenzionalnu «predsta-
vu». Ploéna predstavnost ustupila je mesto izlomljenoj i
izvijenoj kenfiguraciji alegorijske sadrZine.

U devedesetim godinama dvadesetog veka Ristié je izo-
blicenu plohu zamenio kvadratnim geometrijskim obli-
kom u kojem je intervenisao pojednostavljenim, ali ne i
kvalitativho umanjenim sredstvima. Naime, podloga je
ostala ista — aluminijumski lim — ali koloristiéki izrazenija
i dinamicnija. Islikavanje je izvedeno gestom, u stilu
Dzeksona Poloka, ali je preciznim izvlacenjem linija pos-
tignuta mrezasta struktura. Umesto grubog ulubljivan-
ja koje je na ranijim radovima deformisalo cele
povrsine, centralno mesto slike je na ovim radovima
udubljeno &ime je paZnja posmatraca fokusirana na
fizicko jezgro plohe. Centrirana konkavna predstava
oplemenjena je Zicom koja kameleonski preuzima
akcente kolorisane asnave. lvice slike su izvijene ka
spolja i ka unutra i stvaraju «dijalektiku rastrzanja, ra-
zdvajanja» (Baslar). Opticka igra koja se odvija pred
posmatracem umirena je paZljivim gledanjem. Kretnja,
kao &in interaktivnog odnosa sa delom, se ne iskljutuje
jer je neophodna da bi se savladao utisak iluzionisti¢kog
postupka stvaranja likovne predstave.

U prvo] deceniji dvadesetprvog veka Miodrag Ristic
ponaveo kao osnavu koristi pravilan geometrijski oblik.
Aluminijumski lim, kao podloga za iskazivanje licne
poetike, postala je zakonitost Risticevog stvarala¢kog

postupka. Kao veza sa radovima iz prethodne decenije
na navim «slikama» se prepoznaje identiéno islikavanje
ploéne osnove, blago udubljenje u centru predstave,
umrezavanje Zi¢ane strukture na povrsini koje prati line-
arnu strukturu osnovne predstave. Ukritanje i prepli-
tanje tanke kolorisane Zice izazivaju dinamicno struktu-
risanje krajnje predstave. Vijugavo izlaéenje i ulazenje
Zice iz same materije slike doprinosi osvajanju trece
dimenzije, oprostaravanju slike, koje se sada predstavl-
ja kao ekvivalent oslikanom prostoru oko konkretne
predstave. Staticna pozicija posmatraca ostaje i dalje
problemsko pitanje. Kretnju oko «prostorne slike» inici-
ra minuciozno umrezavanje Zice izvedeno ritmiénim
ponavljanjemm akcentovanih bojenih elemenata.
Baslarovska namera da se «uc¢ini unutra konkretnim, a
spolja prostranim» postupkom direktnog kretanja
u/oko/kroz formalnu predstavnu konfiguraciju primer je
iluzionizma stvarnog i realizma mastanog.

Aleksandra Estela Bjelica-Mladenovic






Pre skoro dvadeset godina upoznao sam Miodraga
Ristica. Ako imate srece da upoznate nekoga kao &to je
on, ne mo/sete izbedi da postanete prijatelji. Tokom
dugih | €estih razgovora zadivila me je njegova nepo-
mucena istrajnost da se, uprkos svemu, ostane veran
svojoj slikarskoj poetici - nezavisno od vremena, oko-
Inosti i trenutne slave.

Pre nego 5to sam prvi put video slike Miodraga Ristica,
mi smo proveli sate i sate u razgavorima o slikarstvu,
umetnosti i filozofiji. Ve¢ tada mi je bilo jasno da on
poseduje vrlo precizan stvaralacki koncept | da neguje
posebnu poetiku, za koju su, &ini mi se, dve stvari
posebno vaine. Jedna se ti¢e ¢vrste vere u autonomiju
umetnosti, a druga teZnje da se samostalno definise pri-
roda umetnickog dela mimo uvreSenih konvencija.
lzmedu njih postoji sustinska veza. Za Risti¢a je neko-
nvencionalno traganje za prirodom umetni¢kog dela
iskljuéivo stvar samasvojnog sveta umetnosti.

| zaista, kada se nadete pred Risticevim slikama, ne
moZete adoleti pitanju — $ta je, u stvari, slika? Ili jos
odredenije — da li su Risticeva dela slike u uohic¢ajenom
smislu re¢i? Upravo ta pitanja otvaraju vrata galerije
njegovih dela. Kazem dela, jer mi se ¢ini da je to ime
koje viSe odgovara umetnickim predmetima koje on
stvara.

Njegove slike i doslovno prerastaju dvodimenzionalni
prostor. One nemaju potrebu da stvaraju iluziju trodi-
menzionalnag prostora, jer to jesu same po sebi. Na taj
nacin one nas vec¢ svojom fizickom postavkom oslo-
badaju potrebe za uohic¢ajenim pitanjem o tome Sta
predstavljaju. Cak ga &ine suvisnim, jer re¢ito govore da
ne predstavljaju nidta izvan sebe. Umesto potrebe da se
odgoneta Sta je oznafeno na koje se one odnose,
Risticeve slike su dovoljne same sebi kao upecatljive
oznake njegovog stvaralastva.

Skoro nedvosmisleno oslobadanje od potrebe da traga-
te za vanumetnickim znaéenjem Risti¢evih dela, usme-

rava, medutim, vasu paznju na &isto likovne elemente -
formu, boju, povrSinu, masu... Njegove »prostorne
slike«, moZzda moZemo reci i »oslikane skulpture«, obe-
lodanjuju jedan iskreni napor da se mimo svih konven-
cija oblikuje autentiéno umetnicka delo. Veé pripremna
deformacija stroge geometrijske forme, koju prvobitno
ima aluminijumska osnova kao podloga njegovih slika,
predstavlja svojevrsno umetni¢ko delo. Ako se retros-
pektivno posmatraju Risticeve slike, vidljivo je da se
likovna dorada njihove, inace, smisljeno oblikovane
podloge razvija kotinuirano. U poslednjoj fazi svog stva-
ralastva autor, pored minucioznog oslikavanja povrsine,
doslovno ugraduje u prostor svojih slika zicane spleto-
ve, koji stvaraju utisak jedne »sfumato prostarnostic.
Ova skoro lirsko »umeksavanje prostorax svakako se
razlikuje od prvih Risticevih dela punih impulsivnosti i
dinamiénosti, ali ni ono ne izneverava njegov osnovni
credo u autonomiju urmetni¢kog prostora.

Kada se nadete odi u oc¢i sa ovakvim umetnickim pred-
metima, skorae da ne moZete da se oduprete nedoumici
- da li se pred vama nalaze slike koje su prostoru, ili je
sam prostor smesten u slike? Oslobadanje od vanes-
tetskih elemeneta u Risticevom stvaraladtvu, ne vodi,
medutim, izdvajanju njegovih dela od okruZja u kome se
nalaze. Umesto toga, pre se moze govoriti 0 njegovoj
estetizaciji. One jednostavno vezuju okolni prostor u
¢ijemn se sredistu nalaze u estetsku celinu, ¢inedi tako
jedinstven prizor. Bas u toj moguénosti stvaranja jedins-
tvenog estetskog prizara putem razbijanja konvencio-
nalne podele na slikarsko nasuprot vajarskom delu, u
tom perceptivhom objedinjavanju umetni¢kog predme-
ta sa ambijentom u kome se on izlaze, pokazuje se naj-
veca performativna moc¢ Risticevih »prostornih slika« i
umetnicke autonomije.

Ta snaga prizora, koji stvaraju Risticeva dela, oslikava u
novom svetlu i koncept »apstraktne umetnosti«, koja je
nesumnjivo bliska nasem autoru. Naime, njegove
»nprostorne slike« pokazuju da »apstarkcija« preva-
shodno i ne oznacava redukcuju likovnog sadrzaja na



gistu geometrijsku formu, nego pre svega otkriva snagu
detalja — iskonskih likovnih prizora - koji oduvek
opdginjavaju ljudski duh. Polazeci od toga, postaje i
razumljivije zasto je umetnost najbliza ¢oveku kada ne
slu#i niéemu drugom do samoj sebi — kada joj je
prepusteno da slobodno istrazuje prirodu estetskog pri-
zora u svojim granicama.

Dok stojim pred umetnickim predmetima ovog tihog,
povuéenog, ali u svojoj povucenosti nadasve istrajnog
stvaraoca, pada mi na um jedna misac Kurta _vitersa,
koja pristaje njegovom stvaralastvu kao da je za njegai
pisana, i koja, &ini mi se, na najprikladniji nacin izrazava
samu sutinu njegove poetike:

»Sta je materijal oznatavao, pre nego $to je bio upo-
trebljen u umetickom delu, sasvim je svejedno sve dok
se on ispravno vrednuje i dobija umetnicko znacenje u
samom delu. Sve 5to je vaino u umetnickom delu jeste
da svi njegovi delovi budu medusobno povezani i vred-
novani jedan u odnosu na drugi {...) Slika je autonomno
umetnicko delo. Ona se ne odnosi ni na $ta van sebe
same, kao &to se ni umetni¢ko delo uopste — ako je celo-
vito — ne moze odnositi ni na §ta van sebe samog, a da
ne oslabi svoje veze sa umetnoscu.«

Beograd, 1. juna, 2003.Mile Savi¢
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IZLOZENA DELA

1.PLAVA PAUCINA

100x104%x22 1996.
2. ZELENA PRAPOVRSINA
108x86x25 1997.
3.CRVENO PONIRANJE
97x97x20 1998.
4.PRIMODIJALN|I PROSTOR
192x197x50 1998,
5.ZUTI PROSTOR
122x95x25 1998.
6.HROMATSKA POVRSINA
93x96x30 1997.
7.DEKONSTRUKCIJA POVRSINE PLAVOM
97x93x33 1999.
8.PRAPROSTOR |
97x74x18 1999.
9.5IVI PRAPROSTOR
96x95x20 1998.
10CRVENI PROSTOR
B5x48x12 2001.
11.ZAVODLJIVI PROSTOR
91.5x73.5 2002.
12.BOOTSTRAP* |
90x80 2003.
13.BOOTSTRAP* Il
100x80 2003.
14.ZELENQO PONIRANJE
60x50.5 2002.
15.URBANA POVRS
90x100x20 2000.
16.PRAPROSTOR Il
63x73x13 2003.

lzdavai MODERNA GALERIJA LAZAREVAC
Za izdavaéa Jasmina lvankovic
Umetniéki savet dr Milija Belié, dr Lidija Merenik, Mileta Prodanovic
Fotegraf Dragan Petrovic
Priprema za $tampu DEXIN
Stampa INPRESS
Tiraz 300 primeraka

-, BOOTSTRAP" proces - izraz iz fizike kojim se aludira na poznatu epizodu iz dofivljaja barona Minhauzena kada se on izvulao iz blata vukuci
sam sebe za percin
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